بف 


تثيلية إذاعية 


ْ « بف 
تمثيلية إذاعية 


يف :* نش.ى. هاردينغ 
تأليف' : 8 
ترجمة:د. أديب خضو 


كيم عر بى 
دمشق |ككت. 


أولا- لماذا تكتب نصاً مسرحياً؟ 


مختلف كتابة النصوص التلفزيونية والإذاعية عسن 
كتابة القصمة والرواية والمسرحية. إها طريقة جديلة 
للتعبير عن الذات. ماما مثل أية لعبة جديدة. يجب أن 
تتعلم أولاً قواعدها. مهمة هذا الكتاب توضيح هذه 
القواعدء ولكن الأفكار والقصص والحوارات يجب أن 
تكون من إبداعك أنت. 

هذا الكتاب موجه لأولئك الذين يريدون إبداع 
أشياء هامة. يبدو النص الإذاعي والتلفزيون أكثر حيوية 
من المقال» وذلك لأنك تعرف أن شيئاً ما سيجري له. 
المقالات تكتب؛ وتُقدم» وتقيّم وتعاد ثانية» وهذا كل 
شي ح. . المسألة مختلفة في النص الإذاعصي والتلعريون. 
النص الإذاتي مكن أن سكل على شسريط ‏ ويستم 
اماع إليه مرات كثيرة من جحانب مختلف #تلفش نواع 

ل. كما أن اص التلفزيوني يمكن أن يتحول إلى 
7 وهذا يعنٍ أن كتابة النص الإذاعي والتلفزيوخ 
يست مسألة - تخاصةء بل إن عشرات الأضسخاص 
الأخرين يمكن أن يعالجوه قبل أن يصل إلى مرحلة 
الإنتاج. كما أن الكاتب المبندئ يجب أن يكون 
مستعدا لتتكل التق وإجحراء التعديلات المطلوبة سواعء 


ِ 


من جائب قارئ النص أو المنتج أو المرجء وذلك حي 
يصبح نصه وفق المستوى المطلوب. 

الكتابة الاذاعية توسع آفاق الكاتب الذي قفد 
يريد أن يكتب مسرحية أو تحقبقاً أو عملا وثائقياء 
ويجد نفسههء بالتالي) مضطرا إلى الإطلاع والقراءة وجمع 
المعلومات وإجراء المقابلات وسماع اراء العديد من 
الأشخاص. هذا كله يحتاج إلى مهارات خاصة. يجب 
أن تكون لغنك جيدة» وأن تكتب بوضوحء وأن تعبر 
تماما عما تريد قوله وأن تختار الكلمات المناسبة. 

تحتل الأفكار والتصورات المزلة الأساسية الأولى 

في النص الإذاعي والتلفزيوني. ثم تأي بعد ذلك معرفة 

قواعد وتقنئيات الكجايةع وأخخيرا يأ الأسلوب واللغة. 


: 

انيا- الإاذاعة 22016 ه15 

اعتاد البعض القول إن الراديو سوف يقضى على 
البيانو» وأن الراديو سوف يقتل الفونوغراف 
( عصهطمقصة؟© )» والآن يقولون إن التلفريون سوف 
يقضى على الراديو. ولكن صتاع البيانو ازداد عملهم» 
وملايين من الناس ما زالت تستمع إلى الإذاعة وإلى 
الموسيقى والمواد الوثائقية والأحاديث والمسسرحيات. 


0 


١‏ يذ © عع م 
وهذا لا تفكر أنك ستمارس فنا منقرضاء مثل الرسم 
على جدران الكهوف. الإذاعة وجدت لتبقى. 


قواعد كتابة النصوص الإذاعية 

القاعدة الأول: 

يجب أن يشبه النص الإذاعي الإذاعة 'ْ 

تطور النص الإذاعي حلال أكثر من ثمانين عاما» . 
وهو يعمل الآن بكفاءة عالية ترضي الممثلين والمنتجين 
والمعنيين به كافة. اقرأ بإمعان النموذج التالي من تمتيلية 


إذاضية: 
مؤئرات صولية مو سيقى 
المذيع مرة ثانية نعود 
1١‏ إلى " العالم القدجم " 
مؤئرات صوئية موسيائى 


- المذيع 2 تقدم اليوم 
الحلقة الأخيرة من هذه السلسلة الى 
تدور حول الأحداث الكبرى في 2 
العام القدص, استمعنا إلى كيف غرا 
الرومان احلترا؛ ونستمع الان إلى ثماية 
القصة. الرومان يخرجون 
من ابحلترا. 


مؤكرات صوئية (رياح» وصوت ارتطام 
م 
امواج) ضجيج 


وصحخحب ) 
- غاليوس: (صارسا) من هناك!... 
من هتاك! 
كاين من ينادي؟ 
- غاليوس هل أنت قائد هذه 
السفينة؟ 
- كابتن نعم 
- غاليوس ماذا؟ ارفع صوتكإو تحدث 
بسرعة. .. إثنا على وشاك 
الإيمار 
- كابتن (رافعاً صوته) 


مق ستأق سفيتنك؟ 
لاحل الآن النقاط التالية: 
' ١-تنسع‏ الصفحة العادية لحوالي ٠٠١‏ كلم إذا 
ما كتيّت يذه الطريقة. الصفحة العادية يمكن أن تتسع 
ل ١07٠م‏ كلمة» ولكن من يستطيع قراءة صفحة 
مز دحمة مهدا الشكل. المسافة المزدو حة بين الأسطر 
واهامش العريض» يجعلان كل شىء واضحاً. 


؟!- بشكل عام تبدو كمسرحية عادية. ثّة اسم 
المتحدث» ثم الحديث» ولكن الاسم موضوع على كين 
الحديث. 

+- تم وضع خط تحت كل ما هو غير منطضوق. 
يحب وضع خط تحت الوصف والتعليمات الموجهة إلى 
الممثلين والمؤثرات الصوتية. 

؛- يُطلق اسم مؤئرات صوتية على أي شيء 
يسمّع باستشاء الكلام- الحديث . الموسيقى تُعتبر ضمن 
الم ثرات الصوتية. 

ه-لاحظ أن التوجيهات يمكن أن توضع أحيانا 
قبل الحديث. ولكن ف هذه الحالة يجب وضعها بين 
قوسين» حى لا يقرأها الممثل بصوت عال» كما يجب 
وضع خط تحتها. ( وهذا ينطبق أيضا على التوجيهات 
ال توضع في منتصف الحديث ). 


القاعدة الثانية: الإذاعة تنقل الصوت فقط 

أصبحت الآن تعرف ذلك حيداء ولكن كم هو 
سهل أن تنسى ذلك حين تبدأ الكتابة. اقراأ بإمعان 
لحمل التالية: 

-١‏ دحل الغرفة رجل أسمر طويل. 


سينا حت ألتسست . 


2 انطلق الأولاد مسرعين إلى رصيف حوض 
السقن. 

د- وفجأة انطفأت الأضواء. 

شغ وأمسكثت الكتاب, 


أشهر . 

5 ى- أغلق باب السيارة بهقوةع وأدار التحركء 
وانطلق مسرعا. 
30 - كان يوما صحوا وجميلاء ولم تكن غمة أي 
سحابة ف السماء. 

- ونظر غاضباً إلى المرأة العجوز» الي كانت 
ترتعد نحو فا. 1 
مٍ- وكات متلا طويلاً ومنخفضاً ومتوارياً حلف 
الأشجار. 


ن- لم يحدث أي شيء خلال الأسبوع. 
ثمة جملتان فقط من هذه الحمل صالحتان للاذاعة, 
هل كن أن حددهي|؟ الجمل الأخحرى قد تكون مناسية 


للقصة أو الرواية أو التلفزيون» ولكن كيسف يمكن 
تحويلها لتكون صالحة للإاذاعة؟ 

نقدّم أيضا بعض الحمل. واحدة منها صالحة 
للاذاعة . 

" تفكرء ما إذا كان مستلقياً أم لا " 

'الأزهار على أحسن حالء» تتفتح تحت أشسيعة 

الشمس " 

' قرّرَ أنه من الأفضل ألا يلحق يهم؛ ذلك لأنه لا 

يعرف المنطقة " 

صوت الرياح يزداد ارتفاعا " 

" لم يفعل سابقا أي شخص مثل هذا الشيء لهء 

ولن يقف صامتاء مهما كانت النتائج " 

توضحت الفكرة الآن. وهذه هي القاعدة 
الرئيسية للكتابة الإذاعية. اكتب فقط عن ما يسمع. 
الأشياء الى ثرى» الأشياء الى يعكن التفكير فيها.. 
هذه ليست إذاعة. الإذاعة هي ببساطة كلمات 
ومؤئرات صوتية وموسيقى. 

قد يكون مفيدا أ أن نعود إلى أمثلتنا مرة ثانية لنرى 
ما إذا كاك مكنا أن لحولهأ لتتصبح مناسبة للاذاعة. 

-١‏ الرجل الطلويل الأ“مر . لا يهم كيف 

يبدوء ولكن يجب أن تجعله يدحل الغرفة. وهذا يحب 


ل 
تت 


بعد ذلك الحديث. 
- مؤثر صوني صوت باب 
غرفة يفتح 
- السيد كاى من انت؟؟ 


- ماري ماذا؟ ماذا تفعل هنا؟ 
بحاك أوه... مرحبا سيد دانييل. 


ب- بيساطةع ليس المهم ما إذا كانت قد 
انسحبت أم لا. لا هتم بذلك في الإذاعة. 
ج- يتحدث الصبياك عن الذهاب إلى حوض 
السفن» ثم بعد ذلك نقدم مؤئرات صوتية توضح 
المشهد التالي ف الخوض. 
-- اك دعنا تذهى 
- فريد إلى أين؟ 
- جاك إلى حوض السفن. 
أسرع قدر ما تستطيع 
أسرع. ( تلاشي ) 
- مؤترات أصوات من الحوض» 


والسفن» والنوارس 


والرافعات 
- بحاك انظر هناك, ناك... ذلك هو الزورق 
الذي نريد 
د- انطفأت الأضواء. لا تضع وقتك في تقدمم 
مؤثر صوني مثل صوت ضغط مفتاح الكهر باء, وذلك 
لأنه ليس مرتفعا إلى الدرجة الى تمكتنا مسن سماعه. 
الأفضل توضيح ذلك من حلال الكلام. تستطيع إيجاد 
شخص ما ليقول ' أوه... لقد انطفأت الأضواء " 
هذا أمر سحيف. لا أحد يقبل أن يقوله. بدلا من 
ذلك حاول ما يلي: 0 
- السيد دينسون: حسناء يمكن أن 
نتتحدث عن ذلك فيما بعد 
(١‏ صمته» ثم فجأة ) 
- السيدة دينسون: أين أنت؟ لا أستطيع أن أرى 
أي شيء. 
- السيد دينسون: ريبما احترق القاطع 
ه أمسكت الكتاب. مسألة قد لا تكون 
مهمة» وبسهولة يمكن حذفها. ولكن إذا ما كانت هذه 
الحركة مهمة فيمكن تقديمها بهذا الشكل: 


١ 


- ماري لدي العديد من الشواهد. 
انظر - هذا الكتاب -- هل 
رأيت الأثار المو جيودة عليه 
واس السيجارة. .. لي سدم اء المذفها, 
ز- هذا هو أول مثل إذاعسي صحيح... مل 
لاحظته؟ 
ح- واجمحهت صوب النافذة. ببساطة» هذا لا 


بمكن تحقيقه في الإذاعة. إذا كان ثمة شخص آخسرء 
يمكن أن يقول بصوت منخفض - سوف أذهب إلى 
النافدة, 


ط- البناء الحمديد - يمحن توضيحه في هاية الأياء 
الثلانة - في بداية مشهد جديد. 


_- جا كسون: سناع شنا هو البتاء. 
- السيدة درؤه بناء ميل بالفعل. 
- جاكسون: لقد استغرق إنحازه ثلاثة أشهر 


ي- باب السيارة. هذا ثاني مثال إذاعي. يتحقق 
بكامله بواسطة المؤثرات الصوتية, 020 
مؤترات صوتية: صوت باب سيارة يغلق 

بقوة)» صوت خرك 
يدور» صوت سيارة تنطلق.. 


1١5 


( تلاشي ) 

ك- اليوم الحميل. ف معظم النصوص الإذاعية لا 
هم نوعية اليوع. وهذا قال مثل هذه الجملة يمكن أن 
جلف بالكامل. أمما إذا ما كانت مهمة لسبب ماء 
يجب أن تحوله إلى حديث على النحو التالي : 
بحس أي يوم جميل» لا توجد سحابة 

ف السماء. 
الأم: جما أنه يوم رائح 

لاحظء أنه إذا ما أردت مشهدا فاريا في الريف 
يمكنك أن تبدأ المشهد بأصوات زقزقة العصافير. 

ل- ف الإذاعة لا يهم كم يبدو الرجل متجهماء 
وما إذا كانت المرأة العجوز مذعورة. هذا كله يأني عبر 
- رججل (بغضب) سوف أعطيك فرصة 

ثأنية لإعادته. 
- المرأة العجوز (مرتعدة)) ولكن ليس لدي.. 

م- المنزل الطويل والمنخفض. يس مهماً كيف 
يبدو الممزل. ولهذا يمكن حذف ذلك كله تماماً. أما إذا 
ما كان مهما لسبب ماء وإذا ما كان هناك شخصيات 
يمكن إيضاحها عبر الحوار. يمكن تكرار ما فعلناه ف 
المخال - طل -, 


ل- ١‏ يدث أي شي ع. مكنك بجعل ذلك 
واضحا في بداية مشهد ججحديد. 


- السيد كامبونل: حسناء لقد تراجع عما 
اثقنا عليه اخخر مرة 
رأيناه فيها. 

- السيدة كامبون: 202 ببدو أن الأمر أكثر من 


ذلك.أليس كذلك؟ 

والآن؛ دعنا ننتقل إلى النموذج الثاني من الأمثلة. 
لا يمكن فعل أي شيء بالنسبة للمقال الأول والشاني 
والثالث والخامس» لا شب 2 على الإطلاق. ثلاثة منهاء 
عبارة عن أفكارء لا يستطيع أحسد أن يسمعها. 
والأحرى بمحرد وصف لشيء مرئي لا قيمة له في النص. 
أما الرابع فهو مثال إذاعي صحيح. 

هل لاحظت في هذا الفصل كيف تمء بعناية 
ودقة» الحرص على وضع خط نحت العبارة الى لن 
تنطق! 

الآن أصبح لديك فكرة واضحة عن القاعدة 
الثانية. الصوت فقط هو ما تنقله الإذاعة.. والصوت 
فقط يجب أن يكون موجوداً في نصلك. لا يمكن تقديم 
أفكار بحردة. لا تم بأي وصف مالم يكن بالغ 
الضرورة في قصتك. جميع الأفعال الي لا بمكن أن 


١ 


ليع تب ل يضاحها من حلال الحخوار والتسديث, 
تذكر أن القاعدة الثانية ذات أهمية حاسمة. 


القاعدة الثالئة: يجب تحديد التاس بوضوح 
في بعض الأفلام والمسرحيات التلفزيونية؟ هل هذا 
الشخص صو والد الصبي الذي بتحددثف؟ أم عساهة أم 
صديقه؟ أم أنه الشخص الذي يسكن ف المبئ امجاور؟ 
عندما يبدأ المشهد بامرأتين» فقد تمر بضعة دقائق قبل أن 
تدرك ما إذا كانتا غريبتين أم صديقتين» أو ما إذا كانتا 
قد تقابلتا سابقا, 
ضلد| الأمر بعصبح أكثر عو بة 2 الإذاعةع وذلك 
نظرأ أن المستمع أ يستطيع رؤية هؤلاء الأضخاص. 
هو يتعامل فقط مع الأصوات»؛ وذا حب أن تتأكسفء 
بقدر الإمكان» أن الممستمع يعرف من هم هؤلاء الدين 
يتحدثون. مكنك أن تحقيق ذلك بعدة طرق. 
١‏ استتخدام أسايهم عندما تستطيع: وتكسرار 
هذه الأسما غند الجماحة ومن وقت لأضخر. 
- الأب: جون» أريد أن أتحدث معك قليلا. 
- جعول: أنا قادم با أبي. 


ف جميع أنواع الحديث» يجب أن تتذكر استتخدام 
وسيلة ذكر الأسماى لأن ذلك يساعد على تثبيست 
الشخصيات فق أذهان مستمعيك. لا تنسى إطلاقا أن 
مستمعيك لا يستطيعون رؤية الأسماء, مشل حون 
والأب» المكتوبة في النص. هذا واضح ثماما بالنسبة لك 
وللناس الذي سيقرؤون النص» ولكن ليس بالنسبة 
للناس الذين سيستمعون إليه. إهم يسمعون فقط ما 
يُنطق. وبا مناسبة» تستطيع محاولة الاستماع في أي وقت 

يقة الى يستخدم كا الناس أسماء الأشخاص الدين 
يتحدتون معهم. بعضص الناس يكثرون من ذكر الأمعاء 
والبعض الآخر لا يفعلون ذلك. 

ب- ثماماء وممعزل عن الأسماء» إنه لمن الممكن 
أن تو ضح علاقة الشخصيات ببعضها. ما هي العللاقات 
الى تربطهم؟ هل الشخصان اللذان يتحدثان زوج 
وزو جحةى أم أخ وأخحت» أع صديقان» أم مستخحدلمة 
ورب عمل» أم أستاذ وطالبة؛ أء شخصان غريباك؟ وق 
الممارسة؛ جرب ما إذا كنت تعرف العلاقة. واعرف ما 
إذا كنت قادرا على اتخاذ القرار بيد د من. شم سهؤلاء 
الأشخاص» وما هي العلاقة الى تربط الواحد منهما 
بالآعر. (دعنا نسميهما : امرأة ورجلء وهمكذا! لسن 
يكون ذلك بسيطا بالنسبة لك ). 


ذ- رجل - 
ل 
؟ -امراة: 


امرأة: 


15- رججل - 


أمرأة: 


م - رججل: 


رحل 


تأخر ت هذا الصباح يا 


مرحبا يا عزيزي 
عدت مبكرا إلى البيت. 


يا بيل. هذا حميل حقا. 
هل تفكرين برحلة 

جحل يده 2 الاسبوع 

2 . 

القادم يأ 0 

ليس الأسبوع القادم. 
إلى البحر [! 

أشعر ببعض القلق على 
الو الدة. [ 

وأنا أيضا يا ماري. إنما 
يد نيدو بحالة جحيفة:؛ 
أليس كذلك؟ 


5- رججل: انظرء ليس هذا هو 
القرميد الذي حدّدناه هذا 
العمل. 
رحل- : عه تأهى, في التسليم يا 
سيد سميث. هل تريد أن 
تتحظر ثلاثة 
أشهر حي تبدأ العمل هنا؟ 
- امرأة: دكتورء هل. أنت 
مستعد لاستقبال الطبيب 
العالليى؟ 
رجحل : نعم» دعيه يدحل من 
تلاحظ في هذه الأمثلة من الحوار» كم يستطيع 
سطران من الحديث أن يتضسمنا معلومات عن 
الأشخحاص. وهذا ما يؤكد كم هى مهمة القاعدة الثالثة 
في الكتابة الإذاعية: يحب أن يكون الناس محددين 


بشكل واضح. 


القاعدة الرابعة: ‏ يجب تحديد الأماكن بدقة 

كيف تستطيع أن بمعل المستمع يعرف المكان 
بالرغم من أنه لا يستطيع رؤيته؟ ثمة طريقتان لتحقيق 
ذلك: 

-١‏ أحيانا يمكن تحقيق ذلك باستخدام المؤثرات 
الصوتية ( صوت نوارس وأمواج» صوت آلاتث طباعة 
صوت حركة مرورء صوت قطار ينطلقء موسسيقى 
كنسسيةع قزفاة عصافير إقاه ع طائرة) أبقار صوات 
ديكة...الخ). هل تستطيع أن تحدّد الأمكنة ال توحي 
ا هذه الأصوات, 

ب-ولكن المؤثرات الصوتية تعجز في بعض 
الأحيان عن تحديد المكان. الكثير من الأماكن ليس لا 
أصوات خلفية يمكن التعرّف عليها من خصلال هسله 
الأصوات مباشرة. على سبيل المثال» أي غرفة فى أي 
مزل أو أي مكان فل مدرسةع أو مئرل عام أو 
شىء أو حديقةء أو طريق هادئ لا ته وقتنلك 
ا لتفكو إيجاد مؤثرات صوتية يمكن أن تمده مثل 
هذه الأمكنة. المؤثرات الصوتية يجب أن تكون واضحة 
بالنسبة لكل شخخص» بل شديدة الوضوح. 
بمكنك حل المشكلة بطريقة أحرى. في غاية كل 
مشهدء تأكد أن المستمع يعرف مكان المشهد التاليء 


١5 


وذلك بإعلامه ذلك من حلال الحوار. إليك ثلاثة أمثلة 


ماذا تعتقد أنه سيفعل؟ 
سوف يكون في بيته الآن 
دعينا نذهب إلى هناك؛ 
الأن: وبأسرع م نستطيع؛ 
أسرعي...( يتلاشيان ) 
( دق على باب» 
نعم؟ 


1 دروء هل نستطيع أن 


نعم: بالطبع. تفضل... أنتما 


الاينان. 


( صوت باب يغلق ) 
الآنء هل أستطيع أن أقدم لك 


أية خدمة؟ 


أعتقد أتنا أنحفناه . 


الأفضل أن تعود إلى المخحفر. 


0 


الشرطي ١‏ ليس الآن يا فريد. اسمع» ماذا 
لو انتظرنا قليلا جلف ذلك 
المراب - المرآاب الواقع في الشارع 
الرئيسي؟ 
الشرطي ؟ 2 أوه نعم..أنا معك... دعنا 
تحاول... إلى المرابء» لنرى ماذا 
يحدث هناك, 
مؤئرات صوتية: محرك يدور» سيارة 
تنطلق _( تلاشي ) 
الشرطي ١‏ حسئاء هذا د يكفى, 


مؤئرات صوتية: سيارة عابرة ‏ ر 
الشرطي ” ليس ثمة أية إشارة إطلاقا على 
وجحود حياة هنا. 
الشرطي ١‏ أتعجب» أين هم؟ 
0 

السيدة كاي: تحاوزت الساعة الحادية عشر 
وقدماي تؤولاني جداً. 

جحي : أوه... دعينا نعود إلى البيت») 
ماما. أرجوك. 

السيدة كاي: حسناء يا عزيزق. يجب أن 


ألع حذائي إذن..(تلاشي) 
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السيدة كاي: (بنفس عميق) أوه. .. هكذا 


جحين . وضعت الإبريق على الغاز. 

دعنا ننظر 3 هله الأمثلة واحدا واحدا. لاحظط 
هذا بالطبع تلاشي حفوت وزوال ناه عضألة) ار 
بضعة كلمات ف الحديث. مستمعك يعرف أن هذا 
يعئ نوعا من التغيير» وهو مستعد له. 

في المثال الأول #معنا حون يقترح الذهاب إلى 
منزل دروء ثم عرفنا ذلك عندما “معنا صوت ف الباب» 
ار لي 1 
وذ كر اسم درو. ' 

2 المثال القفانن» استتهحهدمنا مهوثر صسو ل 
( السيارة) لتحقيق التلاشي» ولكن ليس لدينا مؤئرات 
صونية من أجل الشار خ الحادئْ الذي اه إليه 
لينتظرء ولكننا استوخدمنئا سيارة عابرة كخخلفية صوتيةع 
وقد تستحخدم سيارة أحرى لاحقا. 
صوتية على الإطلاق» ولكئنا نعرف مر خلال التللاشي 
من ينتهي المشهد» والحديثات اللذان تليا ذلك أو ضححا 
بدرححة كافية أن المتحدثين موجحودين ف المزل. 


نين 


لا شك أنك لاحظظت أن الموشر ( ذكسر أين 
سيكون المشهد التالي ) يأني دائما مباشرة قبل آخسر 
بضعة كلمات ف المشهد السابق. ولذلك يمي ألا 
تلاشي هذه الكلمات الامة الى هي .,عثابة مؤشر 
للمكان. استخدام التلاشي في الكلمات لا يهم كثيرا. 
وتذكر أنك لا تستطيع وضع أي شيء مهم بعد المؤشر 
للمكان» وذلك لأن هذا قد يعيق مستمعك» وأنت لا 
تريد أن تجحعله يفكر أين سيكون مكان المشهد التالي. 

الآنء لديك طريقتان لتحقيق هذا العمل الحاسم؛ 
وهو تحديد المكان بوضوح. أحيانا» رما ترغب في أن 
تفعل ذلك بطريقة أخرى, أعبي استنخدام الراوي. وهذا 
ينقلنا إلى القاعدة التالية. 


القاعدة القامسة: استخدم الواوي حين 
يكون ذلك ضروريا 
الراوي هو متحدث غير مشسترك في الممسرحية 
نفسها. مهمته تقديم المسرحية بشكل عام. غالبا ما 
يوضح أين تبدأ المسرحية» ومن هم أوائل المتحدثين. إذا 
ما استخدمت راوء عندئذ لن تشعر بالقلق بيخصوص 
المشهد الأول؛ وذلك لأن الراوي يوضح مكانه. ولكن 
ماذا عن التبدلات اللاحقة في المشهد؟ تستطيع اللجوء 


بف 


إلى الراوي إذا أردت ذلك؛ من أجل التواصصل مع 
المشاهد وإيضاح الأماكن الجديدة. على أية حالء 
كاتب التمثيلية الجيد» يجب أن يظهر مهاراته وأن 
يستخدم إحدى الطرق المناسبة الى ذكرناها في الفصل 
السابق. وعندما لا يجد مؤشرا مناسباء أو حين يواجهه 
مكان ليس لديه أية خلفية صوتية؛ بمكنه بالطيع أن 
يعود إلى استيتحدام الراوي. 

الكاتب العالى المهارة لا يستخخدم الراوتي إطلاقا 
في تقديم مسرحيته» بل يقدمها من ععلال المؤثرات 
الصوتية والحوار فقط» وسوف يكون قادراً على أن 
يحدّد الناسء» والمكان» وما -حدث؛. وما يحدث. بالتأكيد 
يمكن تحقيق ذلك كله عندما تعرف جميع حيل المهسة. 
ولكن. وف الوقت ذاته لا تتردد أن تدعو صسديقك 
الراوي عندما يكون قادراً على مساعدتك. 

يجب أن تكتب كلام الراوي بدقة وعناية» ميث 

يتضمن كل ما يريد المستمع أن يعرفه في البداية. لا 
تذكر أية إشارة حول ما سوف يحدث. حطاب الراوي 
يجب أن يكون مختصرا وخالياً مسن الدمسل الطويلة 
والمعقدة. فإذا حر يفهم المستمع ما تقصده فوراء فإنه لن 
يستطع العودة إلى مخطوطتك ليراجعها. لهذا احرص 
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على أن تكوث واضحا. تقسام فيمسا يلسي بعسض 
الافتتاحيات الى استخدمت الراوي 
- الراوي: المشهد مصنع للشاي في 
سيلانل , الوقت مساء) ولكن أشواع 
ما زال ساعن ورطبا بعد يوم 
حار» ويحمل أصرات 
مو سيقى بعيده منبعثة من 
الأكواخ ال يعيش فيها العمال 
حون شوء خبير بريطاني قي 
زواعة الشاي. يتحداث م 
مؤثرات صوئية: ‏ تلاشي متصاعد ببطء ل 
موسيقى هندية» تتلاشى ف الخلفية 
3 وهكذا فإننا تواجحه 2 4 
تتسغنبك . أستطيع أن أرئ ذلك. 


- الراوي: كل أن : تقع الحرب في أي 
مكان: على الأرض: وف الحو 
وفي البحر. يمكن أن تندلع 


الحرب في البيت» وفي غرفة 
ول" قنابل. هناء هسله الليلة 
في المطبخ الحادئ لمنزل جورج 
جحاكسون الريفي» يواجه 
أحوة الواحد متهما الآخخر... 
- جور ج: ( صوت منخفض ) لا تقل 
ذلك ثانية يأ د يبيس . . 
- دينيس : حورجء إذا ما رأيت زوحي 
مرة ثانية هكذاء سوف أقضىي 
عليك. 
ج- الراوي: نحن الان في البحر! 
آلاف الأميال بعيدا عن اليابسة: 
في مكان ما مقابل ساحل أفريقيا. 
قبطان السفينة 'ميلانوز" 
لا يشعر بأي قلق. توجهه 
مشا كل أخرى . هأ هو يتحدث 
مع لحاسب السيك وبر نت 
- القبطان: أي مسافر يا سيد روبرت؟ 
- المحاسب' أوه» ما هذا السؤال يا سيدع 
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قبل القاعدة السادسة 

تمارين: 

- عد إلى بداية مصنع الشاي في سيلان. اكتب 
حديث شو الثالي» ثم حاول أن تتايع الخوار» وحصاول 
أن تكتب ضمنه أحاديث لكل رجل. ثم افعل الشسيء 
ذاته مع جورج ودينيس» وكذلك مع اتحاسسب 
والقبطان. لا تسألي عن المشكلة. لا أعرف عنها أكثر 

نما أعرف عن زراعة الشاي في سيلان. من المهم حدا 

أن تستطيع أن تتخبيل. 

؟- حَضير عدداً من الأسماء الرومانية:؛ ثم 
استخدمها في ثلاثة مشاهد ( حوالي صفحتين )حول 
روما القديمة. البطل الذي فاز توه ىق سباق العربات» 
فاز أيضا ببطاقة وله إيقاف عربته انا في الأماكن 
اللأحورة. ذهب إلى الملعب ليقابل صديقه عضو بحلس 
الشيو خ؛ ليطلب منه استخعداء نفوذه... كان لدى 
عضو بجلس الشيوخ فكرة جحيدة لحل المشكلة... ما 
هي؟ ' 
*- الصبى الذي ترك المدرسة ميكرا ليعمل في 
مرآب كبير لإصلاح السيارات» رغم أنه لا يحب هذا 


ين 


العمل. رئيس الورشة لا يستطيع أن يفهم ذلك» ولكنه 
طلب منه أن يتحدث مع والده حول ذلك. تحدّث 
الصبي مع والده؛ ولكن والده لم يستطع نصحه؛ لأنه 
يريد من ابنه أن يأحدذ قراره بنفسه. في تلك الليلةء 
تحدّث الصبي عن مشكلته مع صديقتهء وقال له إنسه 
سيكون محنونا إذا ما ترك عملا له مستقبل جيذ. 
وطلب منه أن يذهب ليقابل المدير العام للمرآب. بسدا 
المدير العام قاسياء ولكنه سرعان ما أصبح لطيفا. 
اعترف الصبي انه يريد حقيقة أن يهتم بعمله - وغرض 
عليه المدير العام اقتراحاً مدهشاً. 

قد تكون هذه التمارين مثيلية قصيرة من الدربحة 
الأولى. ماذا ستفعل ها؟ ماذا ستقول للفتاة؟ وماذا 
ستقول هي؟ هل ستعارض أسرئما؟ كيف ستنجزها؟ 

لاحظ حيداء في الأمثلة السابقة» كثرة المشاهد 
الى يمكن أن تحدها: 

١-ثي‏ المصنع -- مشكلة في العمل مع موزع 
سيارة جديدة» أو شجار مع زميل. 

؟-- بعد ذُلك» مع رئيس الورشة. 

- في المزل -- محاولة الحصول على نصيحة من 
الأب ( بالطبع قد يكون الصبي طلب من والده إغلاق 
حهاز التلفزيون لعدة دقائق -- مؤثر صونيٍ حيد ) 


ام 


للمؤئرات. 

ه- المكاتب - خلفية آلات كاتبة. 

والان تستطيع عرض ميك من القواعد من أجل 
ان تكتب نص تمثيلية على نحو أفضل. 


- القبطان: ( صائحا ) لا...لا . 
السيدة ديكهاد ثانية. 

- الماسب' بالطيع السيدة ديكهاد ثانية. 

- القبطان: وماذا الآن؟ 

الماسب : نعم بيجامتهاء لقد 


سُرقت ثانية. وهي تقول هذه 
هى المرة الثالثة, 

. بالطبع؛ لاحظت أنه في المقطع الأول استخدمنا 
مؤثرا صوتياء ولم نستخدمه في المقطعين التاليين. كان 
باستطاعتنا استخدام صوت الريح كمؤثر في المشنهد 
الثالث. ولكن من المرجح أن يكون الحوار يدور ي 
غرفة القبطان. أما في الثاى فقد ذكرنا لتونا أن المطبخ 
هادئ, ولهذا لم تعد ثمة حاجة لأي مؤثر صوي. 

استخدم الرواية بجذر لتبدأ مسر حيتك .ممدخخحل 
حيد. وإذا كان ضرورياء كما فعلنا سابقاء يمكن أن 
يعود الراوي ثانية ليصل .بين أقسام مسرحيتك. ولكن 


عن 


تذكر أنك باستخدام مؤشر حيد قد لا تحتاج إلى 
استخدام الراوي من أجل ذلك. 


القاعدة السادسة: استخدم الكثير من المشاهد 

را تكون قد لاحظت ذلك الفرق الكبير بين 
المسرحيات ال قرأتها وتلك ال شاهدقا. المسرحيات 
الى تقدم على المسرح» يمكن أن يستخدم فيها مكان 
واحد أو مكانين أو ثلاثة على الأكثر. معظم 
المسرحيات تحري أحداثها في مكان واحد. عكبنك 2 
تخمين السبب. بناء غرفة معيشة في مترزل على المسرح.ء 
أو مكتبء أو غرفة قيادة قبطان» أو حانة فندق؛» يحتاج 
إلى تكاليف باهظة سواء فيما يتعلق بالمال أو الوقست»ء 
وخاصة إذا ما كان مطلوبا بناء هذه الأماكن بشسكل 
جيد؛ بحيث تبدو واقعية. ولكن في الإذاعة لا شيء 
يُرىء وكل شيء مُتَخّيل ولذلك ليس هناك أية 

تستطيع تغيير مواقع المشاهد وأماكنها كمأ تريد. 
في ذلك المقطع الذي قرأته من المسرحية السابقة ثمسة 
أربعة مشاهد ( المصنع» والمزل» والخارج؛ والمكاتب )) 
وبالتاكيد سوف بحد عشرات المشاهد قبل أن تسهي 
المسرحية. 


عد إلى العمرين الثالث» هل تستطيع أن تتصور 
كم من الصعب أن يُعالّج كنص مسرحي سيقدُم على 
حشبة المسرح. جميع الأحداث يجب أن بحري في غرفة 
المعيشة في مترل الصبي. أو لا سوف يتحدث مع زميله 
حول العمل - من الصعب حضور رئيس الورشة. قد 
يدحل الوالد» وسيكون المشهد بحيداء ثم تدعحل الفتاة ( 

بعد أن يخرج الأب لشآن ما ). ولكنك لن تسستطيع 
إحضار مدير المصنع. كا. .. وهكذا ترى أن الفكرة 
غير مناسبة إطلاقاً لمسرحية سوف تقدّم على حشسية 
الممسر حج. إكا تثيلية إذاعية موذجية. 

شيء مهم يجب أن تتنذكره حول القاعدة 
السادسة» وهو أن تتذكر دائما القاعدة الرابعة, 

أكثر الأماكن استخداما في التمثيليات الإذاعية: 
محطات القطار» وأحواض بناء السفنء والمكاتب»ء 
والشواطئع؛ والشوارع المزدحمة» والمصانع» ومواقسع 
البناء» والمنازل» والجسورء والمقاهي؛ والمطاعم ( مع 
فرقة موسيقية كخلفية )» والمطارات. كما يجب بالطبع 
أن نضيف الأماكن الى ليس لها خلفية واضحة وذلك 
مئل الغرف ف المنازل» ومختلف أنواع الغرف في مختلف 
الأببية. ونادرا ما تحد تمثيلية حالية من بعض هذه 
المشاهد؛ حى لو ل يكن هناك مؤثرات صوتية ترافقها. 
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القاعدة السابعة: اسعخدام الكثير من الشخصيات 

إذا فعل كاتب مسرحي ذلك» فإنه لن يمستمر 
طويلا وذلك للأسباب السابقة ذاتما. ولذلك يجب 
نخفيض عدد شخصيات المسرحية إلى أقل عدد مكن.: 
وذلك من أجل توفير الأجور والتكاليف الأخرى. 
ولكن هذه المسألة ليس للا أية أهمية في الإذاعة. سين 
تستتحدم عدداً كبير ا من الشخصيات» يستطيع مثل 
واحد أن يقوم بدور شخصية ثانية وثالئة دون أن ينتبه 
أحد إلى ذلك. 

شيء واحد يجب أن تنتبه إليه وهو القاعدة 
الثالثة. الشخخحصيات الي تستخدمها ف تثيليتك يجب أن 
تكون واضحة بالنسبة للمستمع» وهكذا لا تستطيع أن 
تستخخدام عددا كبيرأ من الشخخصيات الهامة. 

لنحاول توضيح ذلك نظراً لأنه يعتير تقنية إذاعية 
دفيقة, 

عد إلى التمرين الثالث مرة ثانية. اف فترض أنك 
أنميت كتابة المشهد الأول » حيث يكون بيل قد أنهى 
جداله مع زميله مان حول الموزع البليد. وقد يكون 
الحوار قد ججرى على النحو التالي: 
- بيل: (غاضبا) حسناًء لم يخيربي أحد. 
- ماكث: الطفل الصغير يعرف ذلك. 


ردق 


- بيل؛ م يخيرن أحد من سائر الموجحودين 


هنا. 
- ماث: (ساحرا) هل هذا كلام؟ لم يخبرني 
أحد بأي شيء! 
- ميكانيك ١‏ مسكين هذا الصبي, 
- ميكانيكي 2 ”* مسكين حدأء أليس 
كذلك؟ 
- ميكانيكي” كان يجب أن يبقى ف 
المدرسة. 
- رئيس الورشة (قادما) ٍ ما الذي يجري هنا... 


تلاحظ الأن. إن أحدا من الميكانيكيين غير مهمع 
ولن يظهروا في أي مشهد قادم من التمئيلية؛ ولكنهم 
مهمون في هذا المشهد من أجل إيضاح معارضة بيل. 
بالطبع بمكن استخخدام هؤلاء الممثلين لاحقاء إذا ما 
رغبت» ف بعض المشاهد. 

بمكن استخمدا مهم بالطبع: إذا أردث أن تظهر 
شدة قلق بيل لاحقاً بصورة ما إذا كان قد فعل الشيء 
الصحيح فيما يتعلق .مهنته. وبالطبع» وق وقت متأخر 
من الليل» وق السريرء حيث لا يستطيع النوم. 
- صودت- ١‏ - 0 متصاعد) 

9 ملع ءءء تماول أن تكون فنانا 


لذن 


- صوت - ١‏ 
- صووات - ؟ 
ل صضوات دللا ب 


( أو بائعا أو مبرمج كومبيوتر ) 
(تلاشي متصاعد) هذا 

( تلاشي متصاعد  )‏ سوفف 
يصاب أساتذته بالهستيريا 

إذا ما عرفوا... 

رتلاشي متصاعد) ١‏ سوف 
يصبح حصادا ظ 

(تلاشي متصاعد) ١‏ سوف 
يعود إلى العمل في المرآب. 
(تلاشي متصاعد) وقد 


0 


هله أصوات تخيلها بيل» ولكنك تستطيع 
استخحدامها فى التمئيلية الإذاعية. ولكنها غير مناسبة 
إطلاقا للمسرحية الى ستعرض على خشبة الممسرح) 
كما أنها لا تناسب قصة تقرأها في كتاب أو مجلة. إنها 


إذاعة صر شا. 


تذكر القاعدة السابعة. استخدم العندد الذي 
تريده من الشخصيات؛ ولكن ليس إلى الحد الذي 


0 


شديدة الوضوح: واستخخدم الأصوات الأخرى للتخيل 


القاعدة الثامية: تيدأ المشاهل وتنهي بالعلاشي 
عد إلى الصفحة (717 ) وستجد شيا حول 
يقة الى تستخدمها لإغاء المشاهد بالتللاشي» وإذا 
ما ألقيت نظرة سريعة على الأمثلة الأخرى» سوف 
تعرف أن الكلمة مستخدمة في أماكن كثيرة 
وهى تعين ببساطة أن قوة الصوت تتغير تدريجيا 
وببطء سواء لتصبح أكثر قوة أو أكثر انخفاضا. جميع 
المشاهد في التمثيلية الإذاعية تبدأُ وتنتهي يذه الطريقة 
حين يسمع المستمع أصوانا تخفت تدريجيا ( عصندهم 
مك120 )؛ يدرك أن المشهد بننهي . . ويستعد للمضهد 
التالي. ويبداً المشهد الحديد بتلاش متصساعد» حيثُ 
الأصوات بالتدر يج وببطع تزداد ار تفاعاً رمنآ عمتقم] ). 
والآن؛ المسألة الحاسمة بالنسبة للتلاشي هي أنه 
سب عليكٍ 3 تستخخمدم التلاشي أي شيء هام. هذا 
يدو واضحاء ولكن من السهل جدا نسيانه. 
انتبه إلى النقعلتين التاليتين: 
- لا تستخخدم التلاشي مع المؤوشر ( الحدد 
اماه ). تتذ كر بالتا كيد الموشر 2 


-_- |الأب: 
الابن: 


- الأب : 

مثال آأخخر: 
- اورانوس: 
- المريخ: 


- بلوتو: 


الحديث وذلك حين يشبر شخخص مأ 
إلى الموقع الذي يجري فيه الحدث. هذا 
يجب أن يُسْمّع بوضوح شدينه ثم 
تكتب بعد ذلك بعض الكلمات أو 
جملة ( بعد ذلك ) قد لا تكون مهمةع 
وهذه بمكن أن تستحدم التلاشي يما. 
مثال ذلك: 
( تلاشي ) 


أشعر بالمرض من هده السفن 
أحطأتئ وأسجلة منها الأسبوع 
المأضي ‏ ٍ 
م2 وجعلتي أرتعدء إذ 
انخفضت درجة الخرارة إلى 
9ه و52 
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: إلى الشمس» إذت اججميع إلى 
أل شى م١‏ / 
در الشمس. 
أو ء رحلة طويلة؛ لسستطلق. 
2 ( تلاشي ) 
: 3 همة شاسصف 
ل العارمات العافة اعسات ار الماك 
ذلك مثل المعلومات المتعلقة بالش:+ مات آر 0 
الوق وفيما يلى ثلدنة أمثلةع وأحد منها 
او الوقائع. وفيما ؛ 


4- ْ 
00 أى الحادث؟ 
هندذر سول : هل راى | 
0 ْ بالتأكيد رآه. إنه الشاهد 
- رور : : 
١‏ 0 كان يقود 
- هيد : 1 
0 سيارة الفورد الكبيرة؟ 
ْ . 1 1[ - 
: قال إن ماري فريماك هي الي 
- روز كانت تقوو 3 
: (مستغربا ) ماري فريمان 
- شلت ليا, 
0 : هذا هما قالته. 
روز ه 


( تلاشي ) 


؟ 


سات 
- تروبت : عاش أبى وحدي قرب هذا النهر 
طوال حياقهم. 
- بايك :2الَم يكن ثمة أي مشكلة عندما كنت 
صغيرا. كان قرا حمياد. 
- تروت :| الآن أشعر بالمرض أكثر من نصف 
الوقت. 
- بايك : هاهو جو سالمون؛ ومعه أخخر 
الاختبار. 
- سالمون: (تلاشي متصاعد) حسنا. لديهم 
التحقيق المتعلق بالعجوز الفقير 
جحاك . 
- بايك :2 ماسبب موته؟ 
( تلاشي ) 
0 
- صوت هاتف: 2< طائرة أخخرى من طراز ك.س../ 
تواحه أيضا متاعب يأ سيدي. 


- المراقب: أيد؟ 


ل 


- صوت هاتف : كراتشي» وعلى متنها ١١١‏ 
راكياً. 

- المراقب: ماذ! سحدرك؟ 

- صضوك شاتف: كما .حدث مع الطائرة 


حرارة المحرك. 
- المراقب: طائرة أخرى! 
- صوت الحاتف: ١‏ كل شيء نحت المراقية سيدي 
( تلاشي ) 


إذا ما قرأت هذه الأمثلة باهتمام» فمن الممكن أن 
يكون لديك سؤال جحيد لتطرحه وهو؛ لماذا تنتهي بعض 
المشاهد ممؤشر ( مخدد عامط ) للمشهد التالي؛ ف 
حين أن بعض المشاهد الأخرى تنتهي بشيء مهم؟ 

الجواب هو: لم يكن ممكناء هكذا ببساطة؛ إناء 
كل مشهد ,عؤشر وبشيء مهم ف الوقت نفسه. و كان 
يجب أن نختار. هذا الاختيار يتوقف على القصة. 


القاعدة التاسعة: يجب استخدام الموسيقى 


يعتبر استتخدام ا مو سيقى لمدة عشر أو خلس 
عشرة ثانية طريقة ممتازة لبدء التمثيلية الإذاعية. تتصاعد 


دن 


أولاء “م تستمر؛ نم تخفت للإعلان عن شيء معين» ثم 
تتصاعد ثانية؛ ثم تتلاشى تدريجيا عند بدء المشهد. 
- مؤئرات صوتية: موسيقى 
- المذيع: ولنكتون اليوم 
- مؤثراأت صوتية ‏ موسيقى 
- المذيع: نقدم الخلقة الثالثة من سلسلة 
مثيليات تدور حول مشاكل 
امجتمعات المحلية. عنوان 
حلقة اليوم: غدا مدارس أفضل. 
- مؤئرات صوتية: ‏ موسيقى 
- الراوي: نبد! بفرقة العاملين فى مدرسة 
ولنكتون العليا. ظ 
لاحظ في بداية كهذه؛ أننا لم نكن بحاجة إلى 
أن لكتب (تلاشي متصاعد)ٍ أو (تللاشي منخحفض ) 1 
( موسيقى ٠0.)‏ وذلك نظراً لأن الموسيقى دائما 
تتلاشى. 
بالإضافة إلى بدايات وفايات التمثيليات الإذاعية 
استخعدم الموسيقى فيمأ بين المشاهذ؛ وغياصة بعد 
مشهد يكثر فيه الحديث؛ أو حين تكون فحوة كبيرة 
من الوقت» أسبوع أو أكثر. يحب عدم الأكثار مسن 
استخدام مثل هذه ” الفواصل ' الموسيقية. الذوق 
السليم هو الذي يحدد استتخدامها. 


بعد ذلك: أي نوع من الموسيقى؟ هذا يعطصي 
بجالاً واسعا للأشخاص المهستمين بالموسيتقّى. وإذا لم 
تكن مهتمأء ابحث عن واحد منهم. من الطبيعى أن 
ا موسيقى المستخدمة يجب أن تناسب التمثيلية. اخطات 
الإذاعية الضحمة لديها نتبراء ومكتبة أشرطة مو 
لتساعد المعرج. اختيار الموسيقى الاسبة أي مود 
الكاتب. ولكن إذا ما فكْرٌ الكاتب عوسيقى معينةء 
مكن أن يقتر حها. 


القاعدة العاشرة:تذكر الخيال 
'مققلضة ل نوعط لسع رمعا 

أهم الأشياء المدهشة في الإذاعة هي الطريقة الى 
تستطيع بواسطتها تغطية عدد كبير من المواضسيع لا 
تستطيع أية وسيلة أخرى تغطيتها- مواضيع لا يمكن 
تقديمها في التلفريون أو على المسرح أو في المطبوعات. 
قي المثال الذي استخدمناه في القاعدة الثامنة» على سبيل 
امثال» كيف كن تقديم هذا النموذج بأي وسيلة غير 
الإذاعة؟ 

ف الإذاعة» تستطيع أن تتحرر من المواضسيع 
الواقعية. أنت غير مقيد بشخصيات عادية تفعل أشياء 
عادية. عالم الخيال ( الفانتازيا ) مفتوح أمامك, نلعيئ 


١ 


بحذا عالم التطورات كاملا. تستطيع استخدام صوت 
يعثل الذاكرة أو الضمير أو الأرواح أو الحيوانسات» 
والأشجار عمكن أن تتحدثء» وكذلك السجاد 
وعفاريت الألات وفناجين القهوة. 

تدور أهم ثيليتين إذاعيتين أمريكيتين حول 
موزع بريد عجوز يتحول إلى شجرة جميزء وحول 
ممكن في الإذاعة. فكر فقط ف الموسيقى الغريبة 
والجميلة الي يمكن أن تستخدمها. ثمة نوع آخر من 
الخيال» وذلك عندما تطوف عبر الزمن. لست بحاجة 
لأن تنقيد بالراهن. تستطيع أن تكتب عن وليام الفاتم 
أو عن قدماء المصريين» أو عن هتلر» أو عسن دار 
الصين» وإذا ما رغبت ببعض المتعة والمرح يمكنك خلط 
الأزمنة. هذا ما حدث على الصفحة ( ) مع قائد 
العربة الرومانية» وئيله جائرة عبارة عن بطاقة تخوله 
إيقاف عربته حاناً في الأماكن المأجورة. 

فيما يلي إمكانيات أخرى للخيال الإذاعي: 

ا- روبن هود يحاول خداع عمدة ونتنغهسام. 
العمدة الشرير ملا سجنه بالفلاحين الفقراء» لماذا؟ لأن 
ليس لديهم رخص مخوهم مشاهدة التلفزيون. 


د 


ليه - كولمبوس يتحاول اكتشاف أمريكاء وتنقلل 
فيها مستخخدما سيارات سريعة» وقبض عليه متلبسا 
بسرقة سجائر من سوبر ماراكمت. 

ج- فرصاك وقح وشرير مع جحارته؛ يرفع علم 
جولي روحرء ويهاجم سفينة كبيرة كي ينهبهاء» ولكن 
تصادف أهُا كانت سفينة مخصصة لنقل الحاويات 
الضخحمة . 

هل تستطيع أن تفكر بخلائط مضحكة مثل هذه. 
رها تتعلق بيوليوس قيصر أو سندريلا أو فاسكو ديغاما؟ 

بالإضافة إلى فكرة التلاعسب بفكرة الزمن»؛ 
تستطيع أن تمتلك نفس الحرية بالنسبة للأمكنة. تستطيع 
أن تغطي الأرض ( أو حى الفضاء نفسه ) في تمثيلية 
إذاعية» وتستطيع أن تقفز قدر ما تريد ( ومع ذلك لا 
تنسى القاعدة الرابعة ). افترض أنك مزحت هذا مع 
قليل من الفانتازياء فإنه لمن المحتمل أن تحصل على تمثيلية 
إذاعية ججحيذة. 

مثا لان 

!- سكان جزيرة اسكوتلندية صغيرة يكتشفون 
أن الجزيرة تتحرك ( كيف؟ نتيجة تفجير نووي حدث 
مت سطح البحر ). ويقرروت القيام بر حلة. وهكلداء 
تتحرك الجزيرة؛ وتنطلق» وتزور منتجعات سياحية ف 


ال 


بريطانيا ( أو استراليا )» مع مختلف. أنواع النتسائج 
المزعجة, 
' ب- يكتشف الروس أن واحدة من أكبر بجيراتهم 
قد فقدّت. إهُا ليست ف مكافا. من أنحذها؟ ولماذا؟ 
وأين هي الآن؟ هل سيعيدوفا ثانية؟ ما الذي حدث 
للسمكة الذكية الى يربيها العلماء فيها؟ 
تذكر القاعسدة العاشرة... ثم دع مخيلت اك 
تستر خخي . 


به 
الما : إرشادات عملية 
الآن؛ وقد عرفت شينا عن القواعد العشر لكتابة 
التمثيلية الإذاعية» قد تكون مماحة إلى بعض النصائح 
قبل أن تبدأ الكتابة, 


تريب القصة: مجرماه ه مد عصله/3 

تستطيع أن تجد في الفصل الأخير ( إعداد 
القصص ) بعض التعليمات ( التوصيات ) المتعلقة 
بككيفية تأليف 2 تنظيم؛ تر نيبا 22-0111058 )/ و“تمصسع 
حطوط القصة أو الحبكات ( 5و[ )» الى تشكل 


2 


امميكل العظمي لتميع التمثيليات سواء ف الإذاعة أو 
التلفزيوت. 

تدور الحبكة أساساً ( كما سستلاحظ في هذا 
الفصل ) حول المشكلة, والطريقة الي ستحّل يما. دعنا 
هنا نفكر ببعض المشاكل الى تناسب الإذاعة. محدثنا 
سابقاً عن المرآب وسفينة القبطان ومصنع الشاي في 
سيلان والنجوم. ولتحداث هنا عن أشياء أخرى. 

-١‏ مخبر صحفي يجب عليه أن يواجحه حقيقة أنه 
فد حقيبة سفره. 

ب- رجحل نسي عيد ميلاد زوجته» وحين انذاكره 
كانت جميع الات مغلقة. 

ع صبى أوقعه كلبه في مشكلة. 

د- مدير تحيّره مسألة وجحود سرقات دائمة في 
مذر سته. 

شم صاحب مصنع. أعلن عماله الإاضراب. 

و- إمرأة تفكر ماذا ستفعل الآن» بعد أن كسبر 
أولادها وغادروا المتزل. 

ز- بعد اقتراف الجريمة؛ الرحل والمرأة يحسب أن 
يقررا محر كهما التالي. 

ح- أفراد أسرةء يتشاجرون حول ما إذا 'كانوا 
سيذهبون في إجازتهم إلى الريف أو 


جح 


إلى الببحر. ظ 
مهما كانت المشكلة» فإن مهمتك ككاتي أن 
تمعلها واضحة للمستمع. وهكذا يرغب من يريد أن 
يعرف . من نحلال تمثيليتك» ماذا يحدث. وهكناء 
وبالرغم من أن المسرحية هي أساسا حديث ( كلام ) 
فإن ثمة أشياء يجب أن تحدث. لا تدع قصتك تموت 
قبل النهاية. 


كيف تبدأ؟ 

١‏ - عندما يكون لديك فكرة ما عن القصة» فإن 
أول شيء يحب أن تفعله هو أن تكتب ملخصاً موجراً 
هاء ليس أكثر من أربع أو ست جمل. 

؟١‏ - الخطوة التالية هى أن تقسٌّّم القصة إلى 
مشاهد. رقم هذه الشاهد قير مكان كل مشهد. 
ومن هي الشخصيات ال ستكون فيه. واكتب بسرعة 
المعلومات الرئيسية ال تريد أن يعرفها المستمع من هذا 
المشهد. هذه الورقة ( أو الورقتان؛ ريما ) تسسمى 
المتحطط العام وهي وثيقة هامة في الكتاببة الإذاعية 
امحترفة. 

وقد يكون من الحكمة أن تسأل شخصاً ما أن 
يلقي نظرة على هذا المحطط. وراقب جيداً ما إذا كان 
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يستطيع متابعته. واطرح عليه بعض الأسئلة حوله. فقد 
تستطيع أن تطور هذا المخطط الأساسي» وتوفر بذلك 
الكثير من إعادة الكتابة لاحقا 

م« ابد بالكتابة الفعلية للأحاديث - أي أكتب 
الحوار. معظم الناس يجدون أنه من الأفضل أن تستمر 
في الكتابة بأسرع ما يمكن, لتسجل على الورق جميسع 
الأفكار الي يمكن أن تقفز في ذهنك. 

4- تمي إذا ما استطعت إشاء النسححة الأولىع 
تحلس لتعمل بكامل مهارتك لإعادة كتابتها. تحصذف 
الأشياء الى تراها الآن غير هامة. تختصر الأحاديث 
الطويلة. تضيف أشياء هنا وهناكء لتريد من وضصوح 
بعض النقاط. ولا تنسى أثناء ذلك كله القواعد العشر 
لكتابة التمثيلية الإذاعية, 

في هذه المرحلةء من المؤكد أن النسيخة الأولى 
أصبحت ركاما من التشطيبات والإضافات والتغييرات» 
بحيث لا يستطيع أي شخص آخر غيرك أن يقرأها 
النسخخحة الثانية ستكون أفضل» ولكن حى هذه النسححةع 
بمكن أن يتم تطويرها. 

وستكون محظوظا إذا ما كانت نسححتك التالية - 
الئالئة -- هي النسخة النهائية؛ الشديدة الترتيب 


2 


: : الى © كي ١‏ 
والوضوحم. والنص الذي بمكن ان يمرا بأقصى سراعةع 


كيف تنح تمثيلية إذاعية ؟ 

يشير هذا الفصل والفصل الثالث إلى إنتاج المواد 
الوثائقية ( وعتتمتسعندصسنهه2 ) بالإضافة إلى إتتاج 
التمثيليات الإذاعية. والمواد الوثائقية ليست قصصاء 
وإما هي برامج تتعامل مع وقفائع الحياة الواقعية 
وحقائقها. سنتحدث عن المواد الوثائقية بالتفصيل 
لاحقاً. 

الإحراج الإذاعي كل من التمثيليات والمسواد 
الو بائقية ثقية الإذاعية ) يمكن أ ن يكون أكثر اسئارة 
للاهتمام من كتابة النصوص. ببساطة» ليس هناك أيسة 
مشاكل. إذا ما كان لديك مسجلة وبعض المتحمسين 
ليساعدوك. ليس على أي شخص أن يقضي سساعات 
ليحفظ الحوار عن ظهر قلبه» وليس على أي شخص 
أن ببق ديكورا للمشاهد» وليس على أحد أن خضيط 
الملايس, 

فيما يلي تسلسل العمل الذي يجب إنخازه: 

-١‏ فحص المخطوطة. 

0-5 الختيار الممثلين. 


أ 


5- إعداد المؤثرات الصوتية. 


الشص (المخطوطة إمرنن5 186 ) 

رعا تكون أنت راض عن عملك» ولكن آراء 
الآخرين مهمة أيضا. وعادة ما يقوم المتج أو لجنة 
مكونة من شخصين أو ثلائة أشسخاص بقراءة 
المحطوطة بقدر كبير جحداً من الدقة والعناية. 

هل كلام المنحدثين واضح؟ وأمكنتهم أيضا؟ هل 
هذا المؤثر الصو يحفق التأثير المطلوب؟ هل القصة 
واضحة مثل وضوح الفكرة؟ وإذا ما كانست المادة 
وثائقية» هل تعاى من أي ازدحام ف المعلومات في أي 
مشهد من المشاهد؟ هل سيعرف المستمع لماذا تصرف 
البطل هكذا؟ هل ثمة حوارات ما زالت طويلة؟ هل ثمة 
ما يضحك المستمع؛ أنت لا تقصده؟ هل الفتاة تقول 
نفس الشيء دائما؟ 

قد لا يكون ذلك مريها لك. وركا تشعر بالرغبة 
بسحب مخطوطتك الثمينة من أيديهم. بدلا من ذلك - 
فكر. أنت في نفس الموقف الذي يقف فيه أي كائنب 
مسر حي يعرض أعماله لتقدام على حشبة المسرح. 


برنارد شو هو الكاتب الوحيد الذي ربح هذه المعركة. 
بعد أن أصبح مشهوراء أصبح يصر على كل كلمة ف 
النص: ويرفضص أية تعد يلات لضرورات الإنتاج. عندما 
تحقق مثل هذه الشهرة:؛ بمكنك أن تتصرف هكذا. 
وبالنا كيد سوف تتعلم منه الكثير . 

طبعاء هناك دائما إمكانية أن يكون المنتج أو جلمنة 
القراءة سعداء جحدا بعمللك. 


الممغلون 
أدائهم فيما لو توفر هم الوقتٍ الكافي لإعادة قسراءة 
المحطوطة أكثر من مرة. تذكر أن ممتلا واحدا يمكن أن 
يؤدي دورين» ورعا أكثر» شرط أن تكون هذه الأدوار 
مواجحودة 2 مواقع متباعدة في التمثيلية. 


المؤثرات الصونية 

يحب أن يكون هناك شخص مسؤول عن هذه 
الدائرة. وإذا ما استخدمت مؤثرات صوئية معقذدة أو 
مخادعةء فإناث تحتاج ْم قدر كبير من البراعة والإبداع. 
ويجب أن تكون مستعدا لحذف بعض المؤئرات إذا ما 
كان متعذرا تنفيذها. 


وإذا ما كان لديك مسجلة ثانية» تصبح الأمور 
أكثر سهولة. إذ يمكنك ببساطة أن تسجل المؤثرات 
الصوتية » في الطول المحدد وف الترتيب املد 3 
تشْغّلها في اللحظة المناسبةء وتتلاشى صعودا أو هبوطا 
حسب المطلوب. 

حين يكون الهدف من استخدام المؤثرات الصوتية 
تحديد مكان المشهد ( أصوات آلات في مصنع؛ أر 
إقلا ع سفينة ) فغالياً م يستخام التلاشي الصاعد بقوة 
يي البداية: ثمء وبعد بضعة ثوان ينخفض ليشكل حلفية 
المشهد؛ حى لا يطغى على الحوار ويحجبه. وحين 

ينتهي المشهد؛ يستخدم تلاش صاعد مرة ثانية تقاما في 
3 الذي تلاشي فيه المشهد. واحخرص دائماً علسى 
أن تكون هذه الخلفيات الصوتية منخفضة جدا أثناء 
الحوار. يشكل الفشل في تحقيق ذلك واحسدة مسن 
الأخطاء الشائعة قي إنتاج الهواة. 

يجب التأكد ثانية من أن يكون الشخص الذي 
يشعُل مسجلة المؤثرات الصوتية هو نفس الشسخص 
الذي قام بتسجيلهاء وذلك تحنباً لأية أخمطاء. 


أت 


التدريب (إجراء البروفات ومزةسرعطع 82 ) 

تتمثل مهمة المنتج في تدريب الممتلين على قراءة 
الحوار بشكل واضح ومعبّر. ويجب أن يكون كل ممثل 
متيقظا ومستعدا حين يأ دوره للقراءة. كما يجب 
الحرص على ألا يتحدث أي ممثل أو ممثلة أعلسى أو 
أخفض من الآخرين» طبعا ما لم يتطلب الدور ذلك. 

أثناء العد رييات ( البروفات ))» يحاول المنتج التأكد 
من أن الممثلين يقولون الأشياء بنفس الطريقة الي 
يتطلبها النص وتوححيهاته ( ١‏ بغضبء أو بلطف» أو 
بسحرية ). من السهل حدا» حي بالنسبة للممسثلين 
الشباب أن يتحدثوا بغضب شديد أو بطريقة ساخرة 
بحدا. المنتج ينتبه إلى ذلك» سين يحدث ليجعل أداءهم 
متطابقا مع متطلبات النص. 

ومن المفيد استخددأم المسجلة أثناء التدريبات حي 
بتيح المشج للممثلين للممثلين أن يستمعوا إلى أصواهَم؛ ويتعرفوا 
علي أخطائهم. من الأفضل توفير نسخمة من التميل + 
لكل ممثل. ولكن من الممكن أن يشترك نمثلان في 
نسحة واحدة؛ إذا ما كانا مد أصحاب الخيرة. 

من المؤكد أن المنتج ( أو المنتجة ) يدرك جحياا 
مدى حاجة هذا العمل إلى الكثير من الحذر والمهارة. 
فقد تكون المنتجة غير راضية عن قراءة سطرء عليها أن 


بحت 


توضح للممثل بالضبط كيف يجب أن يُقرأ. ولكين 
افترض أن الممثل لا يستطيع تأدية ذلك. هذا العجز 
العليى بحضور الآخرين ليس في صالح أحد. يجب على 
المنتجة تمنب الإحراج ومعاحة المسألة بشكل شخصي 
مع الممثل لو -حده. 

حين تصبح القراءة في المستوى المطلوب» تعاد 
ثانيق» ولكن هذه المرة باستخحدام المؤثرات الصوتية. 
ومرة ثالنة مع الموسيقى» ثم يدأ التسجيل الفعلبى 
الكامل للتمثيلية. 
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يجب فحص المسجلة ووضع مؤشرها على درحة 
الصوت المطلوبة. كما يجب أن يكون الشريط نظيفاً. 
وجب تذكير الممثلين مي يجب أن يقتربوا من 
المكرفوك» وم يفسحون ابحال لزملائهم الأخصرين. 
ويجب أن تكون المخطوطة غير مخروزة ؛ ويمكن 
التخلص من الورقة الي تتم قراءها كاملة حيث يتم 
تحب إحداث أي صوت. من المهم جداً أل يسمع 
المستمع صونك تقليب الصفحات. وبعد انتهاع 
التسجيل» يتم الاستماع إلى التمثيلية كاملة» و تجرى أية 
تعديالات تفصيلية مناسبة. بعد ذلك تصبيح التمثيليسة 
جاهزة للد للبث الإذاعي . 


لك 


رابعا: إلى الذين لا يريدون أن يعلمهم أحد 

كيف يقومون بالعمل» رغم أفهم بحبون القيام به. 
مؤثرات صوتية: صوات منبعقة من محطة قطار. 
صوات قطار قادم... يتوقف 


مكبرات الصوتث ... أصوات 


و تعلو 
الآنسة غراكي: سيد حونسوك... سيك 0 
جونسوت ‏ 
بحو لسووف: أين؟... أوه... 
( صمت . .. صوت المؤئرات الصوتية ) 
الاانسة غراي: أصضصعل بسرعة. 
ججونسول: ( لاهئأ ) كدت أتأخر عن 
القطار. 
مؤترات صو ئية : ( صوت إغلاق أبواب القطار ) 
الآنسة غراي: حجزت مقعذا لك... هنا 
جونسون” هل الحقيبة معلك؟ 
الأنسة غراي: اطمثن. 
جو نسون: ( منؤزعجا ) انظري الآن. .ا 
أعرف من أنتء ولكن.. 
الأنسة غراى: قلت اطمئن. 
جو نسون: أريد أن أعرف ماذا يجري. 


لك 


مؤثرات: القطار يستعد للانطلاق... عدة 
أبواب تعلق . . . صضونت 
صافرة. .. ينطلق 
القطار. ,تزداد سير خرنة , , فينو نا 
العجالات ... الصوت يضعف ويتلاشى 
بجحو نسو ل ( بصوت متتخفض ) لاذا 
أخجلنت شهدا القطار! 


الأنسة غراي: سوف نتحدث في بيشام. 

جو نسوك: هل أحضرت الأوراق معك؟ 
والحقيبة؟ 

الأنسة غراي: انظر يا سيد جونسون» جميع 


هذه الأوراق لك.. تحذها.. 
[ اكتب مزيدا من الحديث للشخصين. الانسة 
غراي لا تلقي أي شيء بعيدا باستثناء التحذيرات. 
بمكن أن تنهى الحديث بقولما | 
الأنسة غراي: سوقب تعرف كل شيء عندما 
تصل إلى المكتب الصغير ف 
بيشاع... عندما تصل هناك.. 
( تلاشي ) 
موٌثرات: (تلاشى متصاعد. الخلفية صوت قطار) 
مؤئرات: ( تلاشي متصاعد. صوت الات كاتبة. 
ضاربة الآلة الكاتبة: نعم؟ 2 
الآنسة غراي: أريد السيد ديسارء هل هو 


َه 


موجحود؟ 
ضاربة الآلة الكاتبة: دقيقة واحدة من فضلك»؛ 
اسسلك؟ ظ 


الانسة غراي: الانسة غراي والسيد حونسون. 
مو كرات صصونية: ( أبواب داحلية تفتح... 
: 3 ( 


ضاربة الآلة الكاتبة: ( باهتمام شديد ) يبدو أن 7 
السيد ديسار متعب ججحذا... 
ولحكن) حسنا... تفضلا 
الآنسة غراي: شكرا. 
مؤئرات صوتية: ( أبواب داخخلية تغلق» صوت 
الانسة غراي: حسناء تمن الأن هناء بدوك 
مشاكل. هذا هو جونسون. 
طلست منا أن لخضر ه. 
ديسار: ( مهمهما ) أم... أم... هذا... حيد 
الآنسة غراي: 22 ملالأمر؟ 
ديسار: أنت... أنت لديك...( مغمغما ) 
الانسة غراي: هل أنت سكران؟ 2 
ديسار: ال... ال... الحقيقة؟ 
الانسة غراي: ( تحسم ) سيد ديسار... امع 
| اكتب ثمانية أو عشرة أحاديث. عجرت الآنسة 
غراي أن تفهم أي شيء من ديسار. قررا أنه تعساطى 
المحدرات» وأنه يريد الحقيبة. ولكن الآنسة غراي 


لكت 


ترفض. حونسون يرى نظارتين على الطاولة. لا بد أن 
هذا المقطع من الحوار بالآنسة غراي تقول: ]| 
الانسة غراي: ( دعنا نرى هذه القتاة مرة ثانية ) 
مؤترالت صو تية: ( أبواب داخلية لفتح.. ٠‏ قصوانت 
الآلة الحانية ي رتفع 

الأنسة غراي: أ ن نتصل بطبيب» 

١‏ السبيد دي) سار مريض 
ضاربة الألة الكاتبة: ( مصدومة ) أوه... سوف 

أفعز . 

[اكتب ستة أو ثمانية أحاديث. ضاربة الآلة 
الكازية لم تر صاحب المكتب منذ ساعة, كان وضعهة 

جيدا. لم يزره سوى شخص وأحد "ممه متروفمات, 
لديها بطاقته. هذا هو عنوات نادي بيشام. الأنسة غراي 
نخبر ججونسون أنمما ذاهيات 01 هناك . يغادرا المكتب ] 

[ اكتب المشهد لتالي- في الشارع - ينتظسرون 
سيارة أجرة. تأكد من أن المستمع يجب أن يتعرف على 
المكان الذي يدور فيه المشهد؛ وذلك باسستخخدامك 
المؤئرات الصوتية. جحو نسو ل متضايق ويشعر بالتعسبء 
ويهادد بالعودة إلى البيت . الآنسة عراي تجدره بضرورهة 
أن يبقى ) وتذكره بالمكافأة البي سيتقاضاها إذا ما قم 
المساعدة المطلوبة, بيك أنهم يتاجحونه باعتباره الشخخحيص 
الوحيد الي يستطيع ان يعرف ما إذا كانت الأشسباء 


بذج 


سيارة أجحرة. الآنسة غراي تحدد له المكان الذي يريدان 
الذهاب إليه... كاية المشهد | 

مؤثرات صوتية: 2 ( نادي بالما -- موسيقى غجرية 
صاحمة : أصوادك 

هل أنتما أعضاء ف النادي؟ 
أكلا... ولكن السيد ستر و فمات 
اليوانب: ( متدهمشغا) الس سيد 


تفضلا مباشرة إلى المكتب من 
فضلكما 


) أصوات من النادي تتعالى ) 


ستروفمات: ( من بعيد ) من! 

البواب: سيد وسيدة يريداك مقابلتك يا 
سيد سترو فمال. 

مو برأت : ( باب يفتج ) 

ستروفماك: ( بسرور ) سيد وسيدة ؟ 
الانسة غراىي: هل هذه بطاقتك؟ 
مؤثر اث ١‏ باب يغلق» تخفت أصوات 
النادي ), 
سثتر فماك: (ضاحكًا ( تفضلا؛ اجلساء 


وليس من الضروري إخباري 
بالأسماء. كنت أتوقع سيدة 


كره 


الآنسة غراي: 


الأنسة غراي: 


ستروفمان: 


شابةء تلك ال أتت بسرعة إلى 

بيشام. ولكن من هذا السيد؟ 

ومن أين دخل؟ 

وأنت من أين دحلت؟ 

أحمن أنك أنت» يا سيدء الخبير 

بالمخر كات البتحارية. . . 

ولكبي أرى أنك تكره 
السؤال... 

أكره الناس الذين يتعاطون 


المخدرات, 


السيد ديسار ل يصاب بأي 


بم ا 
ماذا تريد؟ 
هذه الأشياء. 


[ أكمل هذا المشهد. ستروفمان يقترح أن يدفع 
حونسون أكثر من المبلغ الذي عرضه رب عمل الانسة 
غراي. الآنسة غراي قدد أن تبلغ الشرطة عن 
ستروفمان... الأمر الذي يخيف سترو فمان نظرا لأن له 
ملف سيء لدى الشرطة . ] 


مؤئرات صوتية: 


ستر و قمأن: 


( الباب يدق ) 
( بصوت عال ) ليس الآن... 


ليس اللأن 
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البواب: ( بعيدا ) الشرطة ! 
ستروفمان: ( ضاحكا ) أوه... إذن أنت... 


ستر وفمال: لع مم تقض سل 
مؤثرات صوتية: ١‏ ( أبواب تغلق» تخفت الأصوات 
اللبسنة من النادك) 0١‏ 

[ اكب المشهد الال افش مهت بتعاطى 
ديسار المخاراتة وكذلك بزيارة الثلاثة لديسار. 
ستروفمات ينكر أي علم له بالمحدرات والانسة غراي 
تعرفه بنفسها ويجونسول. يقول المحقق إن ديسار كان 
العام الماضي متورطا بالتجسس الصناعي وبسرقة 9 
صناعة هامة وقرييها إلى الخارج. يغادر المحقق بعد أ 
يأخمذ أسماء ا مو جودين وعناوينهم. ا 


ستروفمان: حسناء كم هو مثير للاهتمام. 
والآن؛ لنعد إلى موضوعنا. 

الانسة غراي: اقتربه يأ سيك جحولسوف. 

ستروفمات: ( بصوت حافت ) هل نعود إلى 


السيد ديسار؟ على أية حال 
شكراً على الزيارة. كنت فقط أريد 
رؤيتكما. إلى اللقاء إذن. 
مؤثرات صوتية: ( أبواب تفتح...أصوات متبعئة 
من النادي... صوث 
موسيقى يرتفع...تلاشي الأصوات ) 
ضاربة الآلة الكاتبة: السيد ديسار... أوه... لقّد 
الآنسة غراي: إلى أين» هل تعرفين؟ 
ضاربة الألة الكاتبة: قال إنه ذاهب إلى البيت؛ بدا 
وكأن وضعه أفضل. 
الآنسة غراي: إلى البيت؟ حسناًء شكراً حزيلاً 
مؤثرات صوتية: ١‏ صوت الات كاتبة... تلاشى 


الصوت ) 


مؤئرات صوتية: ( زقزقة عصافير ) 

الانسة غراي: مزل جميل. 

جونسون: انظري... لدي الكثير من 
هذا, ,. 

الآأنسة غراي: كل ما نريد هو برد ساعة مع 


السيد ديسار»؛ للستعر ض 
هذه الأرقام.. .لنتأكد. .. 


5 


جونسون: الآن أصبحخت الشرطة على 
دراية بالأمر, 


الآنسة غراي: وماذا فى ذلك؟ 

ججونسول: وهم يعر فون ديسار 

مؤترات صوتية: ( صوت جرس المزل يرن ) 
جو نسون: وددت لو لم أتدحل في هذا الأمر. 
- 3 » - 

الآنسة غراي: فكر بالمكافأة 

مؤئرات صوتية: ( صوت باب يفتح ) 


[ اكتب المشهد التالي. امراة عجوز تنظطلف 
المتزل» تقول إن السيد ديسار ليس موجوداء ولم يعد 


طوال اليوم وأنها لا تعرقب أين يمكن أن يكون؛ وتغلق 


الباب | 

مؤثرات صوتية: ١‏ (أصوات عصافير ترقزق ) 
جتولسوك: والان؟ 

الانسة غراي: سوف نحد ديسار. 

جو لسوال: انظري هناك., 

الآنسة غراي: سيارة الشرطة... حسناً ! 
مؤئرات صوتية: ( صوت سيارة.:. أبواب تُفتح) 
مغدش : ( بعفوية ) أه...الأنسة غراي 
الانسة غراي: النحقق غارسون. 
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[ اكتب هذا المشهد. هل تستطيع أن توضح 
زيارتها هنا؟ ما الذي استنتجه المفتش؟ على الآنسسة 
غراي أن تعرض محتويات حقيبتها... أوراق عمل غير 
مؤذية. ينتهي المشهد بالمفتش يقول...). 
المفدتش : أرجو أن تأتيا معي إلى مركز الشرطة 
القريب. 
الآنسة غراي: أعتقد أن علينا أن نبيحث 
عن. . . المفتش: سيكون من 
الأفضل أن تأتيا معي . ال مر كر لا 
يعد أكثر من بضعة دقائق من 
هنأ. 
مؤثرات صوتية: 2 ( أبواب سيارات تفتح 
وتُغلق... تنطلق السيارات... 
[اكتب المشهد الثالي... داخل مركز الشرطة. 
ديسار موحود في المركز. ما الذي حدث؟ كيف يمكن 
إعادة ستروفمان إلى القصة؟ لصالح من تعمل الآنسة 
غراي؟ أين توجد الوثائق المسروقة؟ حاول إيجاد مماية 
هذه التمثيلية ). ظ 
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الفهرس 


أولإ: لماذا تكتب نصا مسرحيا. عع 
تأنيا: الإذاعسسة. اي يي يي ع 200 
قواعد كتابة النصوص الإذاغية ا 0 
ل ب أن يشي | الأذاض ‏ الأذاعة .تك 

د الاذاعة تنقل النص الإذاعي الا ثب 
0 يحب ديف الناس بو ضو حي يي ارت ١‏ 
4 - يجب تحديد الأما كن بدقة ل ١4,‏ 
ه- استخخدم الراوي. ون 
51- استتخدم ١‏ ا من المشاهد سي ع ا ون 
- استتخدم الكثير من الشخخمصيات ل 
- تبدا المشاهد وتنتهي بالتلا 00 
5- يجب راستتحدام الموسيقى ع الا 
-٠٠‏ تذكر الخيال ا ا 
الثا: إرشادات عملية .2 


ترتيب القصة 14 4» كيف تبدأ 14: كيف تنتج 


تمثيلية 1» المخطوطة 4:. الممثلون .ه, 
الم ثُرات الصوئية الع 1 ؟ هج 


-!1 

رابعا: نصائم لنهواة يعي يع يي ع يي ع ب يي ا ا 
ع ا 0 

الكتاب القادم: كيف تكتب قديلية تلفزيونية 

الكتب ١‏ القاد مق 


+4 
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